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1 Lediglich die Darstellung wurde 2020 modernisiert, der Text unverandert gelassen. Zur Aktualitat s.
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Vor einiger Zeit entdeckte ich im BlUcherschrank meines Vaters in der hintersten Ecke ein
Buch mit dem Titelt 'Verklingende Weisen" und dem Untertitel , Lothringer Volkslieder". Die
erste Reaktion war negativ: noch so 'ne alte Schwarte mit verstaubten Liedern. Dann fing
ich an zu blattern und mufite mich bald eines besseren belehren lassen. Es schien
lohnend, sich mit ihnen eingehender zu beschaftigen. Im Folgenden also mochte ich lhnen
die Ergebnisse dieser Beschéaftigung vortragen, einer Beschaftigung allerdings, die am
Schreibtisch stattfand und folglich theoretisch orientiert ist, wo vielleicht der praktische
Weg der angemessenere gewesen ware.

Bevor ich lhnen eine Ubersicht gebe, mdchte ich noch ein wenig tiber das Buch selbst
sprechen. Erschienen ist es 1926 zugleich im "Lothringer Verlags- und Hilfsverein“ zu Metz
und im Kasseler ,Barenreiter-Verlag®. Der Herausgeber Louis Pinck legt in einer manchmal
rihrend um ein bibliophiles AuBeres bemiihten Art 100 Lieder vor, denen spéter vier
weitere Bande gefolgt sind (1928, 1932, 1936, 1939) Gesammelt wurden sie von Helfern
zwischen 1913 und 1925 sudlich von Saarbrucken in den Kreisen Saargemund, Forbach
und Bolchen - (Doérfer wie Hambach, Glderkirch, Farschweiler und Téterchen liegen hier)
- also in einer Gegend des heutigen franzdsisch-deutschen Grenzgebietes. In einem
Anhang sind die "Gewahrsleute". genannt, die den Helfern ihre Lieder vorgesungen haben,
Greise zwischen 70 und 90 Jahren, angegeben mit ihren Dorfnamen: der wichtigste von
ihnen ist Papa Guerné (1831-1923), von ihm sind auch die meisten Lieder wiedergegeben.
Weiter werden genannt: Molters Peter, Adels-Kattel und s’Bickel-Kattel. Sehr privat wird im
Anhang Uber sie berichtet, ein Zitat mag dies verdeutlichen:

»ES war oft spafdig, wenn sie (s-Bickel-Kattel) beim Vorsingen zur genaueren Aufnahme eine
Stelle wiederholen sollte und dann von denen, die die Noten, niederschrieben, verlangte,
sie sollen's jetzt mal singen, damit sie hore, ob er's bald kann. Man merkte, sie hatte in
ihrer Jugend gewifd viele singen gelehrt, und sie erzahlte mit Stolz, wie sie als junges
Madchen mit Andacht stundenlang am Abend vor der TlUre saf}, und gesungen hat, wie
aber der alte Herr Tilly (ihr friherer alter Herr Pastor) sie auch oft deshalb gescholten
habe.“ (284)

Uberhaupt wird in diesem Buch viel Wert auf das Volkhafte gelegt, auf die Einheit, der das
Volksgut entwachst. Auch der Bildschmuck ist so entstanden, Motive und Vignetten
stammen aus der gleichen Gegend wie die Lieder, sollen ebenso wie sie dokumentieren.
Zwar wird im Nachwort gesagt: "dann waren wir aber auch bestrebt, der Volksliedforschung
in einer wertvollen Materialsammlung eine brauchbare Unterlage fur wissenschaftliche
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Zwecke zu bieten" - vorher aber eingerdumt: "Eine kritische Bearbeitung der Texte und
Melodien war unméglich, da fiir unsere Lieder meist nur eine Uberlieferung erreichbar war."
Auch die Angaben zu den einzelnen Liedern sind in quellenkundlicher Hinsicht nicht
verwertbar. Sie beschranken sich auf Nennung des Sangers und des Aufnehmenden, das
Datum und gelegentliche Hinweise auf Zusammenhange von Texten und Melodien, sowie
Historchen und Vermutungen, das betreffende Lied sei wohl auch schon in friheren
Jahrhunderten bekannt gewesen.

So féllt es schwer, diese Quelle als einziges Material flr eine wissenschaftliche Arbeit zu
benutzen. Trotzdem habe ich dieses Risiko in Kauf genommen, bitte aber darum, die
weiteren .Ausfihrungen nicht als absolut richtig zu nehmen, sondern sich der Gefahr einer
Fehlinterpretation bewuf3t zu bleiben.

Auch war ich nicht bestrebt, eine vollstandige theoretische Durchdringung dieses Stoffes
zu liefern, sondern bin von verschiedenen Ansatzpunkten ausgegangen, die zusammen-
genommen vielleicht in der Lage sind, eine Vorstellung von diesen Liedern zu ermoglichen.
Querverbindungen der Teile untereinander wurden nicht gesucht, jeder Abschnitt umfafit
einen anderen Bereich, liefert einen anderen Index. Unvollstandig ist dieses Referat auch
darum, weil die Ergebnisse der Lothringer Lieder nicht verglichen wurden mit ahnlichen
Indices von Liedern anderer Kulturkreise.

In Teil 1 habe ich mit statistischen Methoden gearbeitet, also vorwiegend gezahlt und zwar
in den Bereichen Takt- und Tonarten, sowie der Intervalle. Teil 2 bringt eine kurze
Zusammenfassung der Textbereiche, 3 untersucht die melodischen SchlufSbildungen. Der
Teil 4 wendet sich den Formen zu, zuerst bezogen auf die Gesamtzahl mit zwei Analysen
besonderer Falle, dann auf die ABCD-Form, hier vorwiegend mit statistischen Methoden.
Teil 5 untersucht melodische Besonderheiten, 6 einige rhythmische Méglichkeiten. Zum
Schluf} soll noch der Ansatz zu Vergleichen der Lothringer Lieder mit Versionen anderer
Provenienz unternommen werden.

Lassen Sie mich also beginnen mit etwas staubigem Zahlenmaterial.

1. Statistik

Es folgt jetzt eine Reihe von Feststellungen, die vorwiegend aus einfachen Zahlen besteht.
Folgerungen daraus werden nicht gezogen, einmal, weil mir Vergleichsmaterial fehlte, zum
anderen, weil ich das Umrechnen von Liedern in Zahlen zwar nicht fur eine adaquate, aber
fur eine legitime und brauchbare Darstellungsmethode halte, gerade, wenn es nicht um
den Einzelfall geht, sondern um das Gesamt, in diesem Fall um 97 Lieder. Berucksichtigt
werden mufd auch, dafd die Aufzeichnung solcher Lieder ja selten absolut richtig ist, dass
sich nicht entscheiden lasst, ob ein Lied im 3/8-oder 3/4-Takt steht, in G-Dur oder F-Dur.
Solche Ergebnisse kdnnen erst umfangreiche Vergleiche ergeben, zu denen das folgende
Material nur ein Baustein sein kann.

Zunachst zu den Taktarten, Das Verhaltnis von geraden und ungeraden Takten ist nahezu
ausgewogen: 44 zu 47. Der Rest ist freitaktig notiert und wechselt standig. Im einzelnen
sind die Zahlen: 2/4-Takt: 20; 4/4-Takt: 19; 3/4-Takt: 17; 3/8-Takt: 16; 6/8-Takt: 14; 4/2-
Takt: 4.



Ein Charakteristikum, das sich zwar auch bei anderen Volksliedern wiederfindet, aber wohl
selten so stark ausgepragt ist, ist der Auftakt zu Beginn; nur 13 Lieder haben einen
anderen Beginn. Und von den 84 auftaktig beginnenden Liedern haben mehr als die Halfte
- 46 - eine Quarte als erstes Intervall. Auf die Quart komme ich spater noch zu sprechen.

Ein abwechslungsreicheres Bild ergibt sich bei den Tonarten. 69 stehen in Dur, 20 in Moll,
bei 8 Liedern laft sich eine Tonart nicht eindeutig feststellen, davon gleich. Bevorzugte
Tonarten sind G-Dur mit 31 und F-Dur mit 21 Liedern. Die anderen verteilen sich wir folgt:
D:12;e:7;8:6; A:3;f: 3;a: 2;dor: 2; C: 1; B: 1.

Bei den Liedern mit nicht genau bestimmbarer Tonart lassen sich unterscheiden:1. solche,
in denen Dur und Moll vermischt auftreten. 2. Rundgesange, die auf der Dominante
schlieflen und 3. verschiedene Arten von kirchentonartlich gebundenen oder beeinflufiten
Liedern. Schlieflich bleiben ein paar Ubrig, die sich keinem Schema fugen wollen. Zu
diesen Mdglichkeiten ein paar Beispiele.
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Abb. 2 Tonarten

Eine weitere Moglichkeit zu statistischen Vergleichen bietet die Untersuchung des Ambitus,
des Tonumfangs. Bezieht man ihn dann noch auf den Grundton, zeigt sich eine
uberraschende Fulle von Moglichkeiten, Abwechslung allein durch die Wahl der Lage zu
erreichen.

Haufigster Ambitus ist der der Oktave mit 38 Liedern, fast ebenso viele - 36 - gehen daruber
hinaus - allerdings nie weiter als bis zur Undecime -, 23 bleiben darunter. Kleiner als eine
Quinte wird der Ambitus jedoch nicht. Dazwischen sind alle Intervalle vertreten,

Nach Zahlen aufgeschlisselt: 5: 2x; 6: 13x; 7: 10x; 8: 38x; 9: 28x; 10: 2x; 11: 5x



Intervallverteilung
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Abb. 3 Ambitusverteilung

Untersucht man nun den Tonumfang ober- und unterhalb des Grundtons, kommt man auf
20 Moglichkeiten, 13 davon jedoch nur mit 1, 2 oder 3 Beispielen vertreten. Haufiger
begegnen uns 4x: 6/2; je bx: 6/1; 8/4; 3/4; 6x: 8/1. Die anderen Zahlen sind: 3x: 4/4; je
2x: 8/2und 5/2; je 1x: 5/1; 10/2;5/3;6/3; 7/4; 5/5; 6/5; 3/6; 4/6; 8/2.

Mehr als die Halfte aller Lieder nehmen aber die mit einer Quarte nach unten und einer
Quinte oder Sexte nach oben ein. Und unterscheiden sich damit, glaube ich, nicht von den
uns bekannten Volksliedern. (22x: 6/4; 28x; 5/4; in 6 Fallen lasst sich diese Betrachtung
mangels. festen Grundtons nicht durchfihren.)

Was an den Liedern auf den ersten Blick auffallt, ist die Vorliebe fur Melodiebildungen aus
Sekundreihen. Tonwiederholungen sind meist textlich bedingt, variieren auch von Strophe
zu Strophe. Wahrend in unseren gangigen Liedern - aber das kann auch ein Vorurteil sein
- eine Vorliebe flr Terzen vorzuherrschen scheint und die Quarte im Melodiebau seltener
vorkommt, ergibt sich bei den Lothringer Liedern ein etwas anderes Bild. Terzen nehmen
zwar noch 16 % aller Intervalle ein, aber die Quarten sind mit 7 % auflergewdhnlich stark
vertreten. Kaum ins Gewicht fallen Quinten mit 2 % und Sexten mit 1 %. Septimen und
Oktaven sind zwar flrs einzelne Lied sehr charakteristisch, rein rechnerisch aber sind sie
mit zusammen 2,5 %o nicht mehr vergleichbar. Den zweitstarksten Anteil stellen mit 22 %
die Tonwiederholungen, werden aber durch die 52 % der Sekunden stark in den Schatten
gestellt.
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2. Texte

Die Texte behandeln die gleichen Themen wie andere Volkslieder auch. Der Bogen spannt
sich von christlichen Liedern Uber Balladen bis zu Liebes- und Tanzliedern. Jagd- und
Standelieder fehlen ebenso wenig wie solche betrachtenden Inhalts. Da der Herausgeber
die Texte der Umgangssprache weitgehend angepafit hat, 1aft sich schlissig nichts Gber
die Lothringer Texte sagen. Was jedoch sicher charakteristisch ist, ist die Freizligigkeit des
Versmafles, speziell bei den weiteren Strophen zu einer Melodie. Diese hat sich hier sehr
weitgehend den veranderten Sprachrhythmen anzupassen. Die Wortwahl gebraucht die
gleichen Stereotypen wie anderswo. Kein Liebeslied ohne den "Herzallerliebsten", wenige
der 27 Balladen ohne den flrstlichen Reiter, der ein Madchen ,mit einer schneeweifden
Hand*“ trifft.

Die 16 christlichen Lieder handeln vom Jesuskind und den Umstanden seiner Geburt, von
Neujahr und drei Kdnigen, sowie von Maria und der Erlésung. Drei Lieder behandeln den
Tod, funf die Jagd, weitere flunf sind Tanzlieder. Sieben sind meist klagende Soldatenlieder,
sechs berichten von verschiedenen Berufen. Interessant sind die Themen der zehn
betrachtenden Lieder. In einem streiten sich der Wein und das Wasser, wer natzlicher sei,
ein weiteres beginnt mit der Erschaffung der Welt und endet nach sechs Strophen mit dem
Gehorsam der Ehefrau. Ein drittes warnt vor der Ehe:

Kommt, ihr Burschchen, kommt und seht,
Wie's uns armen Mannern jetzt geht!

Die Weiber sind zwar ohne Zweifel

Ja viel arger als die Teufel,

Die das Gift und Feuer spein

Und nicht zu vertreiben sein.

Die schonsten Texte finden sich natirlich bei den Liebesliedern:

Wenn alle Wasserlein Wein sollten sein,

Und jeder Berg ein Karfunkelstein,

Und ich sollt Herr dartber sein,

Sollst du, mein Schatz, noch viel lieber sein.
Und wenn der Himmel Papier war,

Und jeder Stern ein Schreiber war,

Und jeder Schreiber hatt sieben Hand,

So schreiben sie doch meiner Lieb kein End.

Eine eigene langere Untersuchung ware erforderlich, um die Zusammenhange der
Lothringer Texte mit denen aus "Des Knaben Wunderhorn" aufzudecken. Ganze Lieder
werden selten ubernommen, weichen auch von der Wunderhornfassung an vielen Stellen
ab. Haufiger ist die Ubernahme einiger Strophen, oft finden sich Zeilen und
charakteristische Wendungen wieder.

[nicht ausgearbeitet

Da unser Herr Jesus am Tische safd (26)

Wer hat denn das neue, frisch Liedchen erdacht? /Wer hat dies Liedlein erdacht? Es hat sich's dem Bauer
sein Sohn gemacht,/ In seiniger Ruh. / Gottes Vater vom Himmel, der schaut ihm selber zu. (156)
Nachtigall, ich hor dich singen (220)
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Es wohnt ein Pfalzgraf (124): Wer ist da draufRen vor der Tur,/Ja, ja wer klopfet an,/ der mich so leis
erwecken kann?
Ich hab ein Schatz (135): Da komm ich auf Straburg, wohl auf die Schanz]

3. Schlubildungen

Von den 98 untersuchten Liedern enden 91 auf dem Grundton, 7 auf der Terz. 69 Lieder
erreichen den SchlufRton von oben und bestatigen den Eindruck, daf die Lieder eher die
Tendenz nach oben als nach unten haben. Nur 29 Lieder kommen von unten zum Schluf3.
Rund die Halfte der in Moll stehenden Lieder gehdrt dazu.

91 Lieder haben als letztes Intervall eine Sekunde, 4 fallen aus der Terz in den Schlufdton,
1 aus der Quinte. Nur 2 springen aus der Unterquart in den Grundton.

Untersucht man die melodischen Schlufbildungen, ordnen sie sich in sechs grofere
Gruppen, von denen zwei mit 22 bzw. 21 Beispielen dominieren, zwei mit 15 bzw. 11 ein
Mittelfeld bilden und zwei mit 6 bzw. 7 Beispielen kaum ins Gewicht fallen. Zusammen mit
den Terzschllssen lassen sich nur 16 Lieder hier nicht einordnen.

Zu den einzelnen Gruppen:

e Die erste enthalt vier und mehr Sekundschritte in gleicher Richtung,

e die zweite bildet eine Girlande mit Terzumfang,

e die dritte geht wie die erste in Sekundschritten, fuhrt jedoch vor dem letzten Ton
noch eine Sekunde daruber bzw. darunter,

e die vierte steigt aus der Quinte abwarts, und zwar mit den Intervallen: Sek-Terz-
Sek bzw. Terz-Sek-Sek,

e die fUnfte umschreibt den Grundton mit je einem Ton dartber und darunter,

e die sechste gebraucht eine Wechselnote auf dem Schluf3ton.

e Zum Schlufd sind noch die wenigen Einzelféalle notiert.
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4. Formen

Ahnlich mannigfaltig wie die Méglichkeiten, durch den Ambitus Abwechslung zu erzielen,
sind die der Formen. Der Formenreichtum dieser Lothringer Lieder ist frappierend. Auf
nicht ganz 100 Lieder kommen 25 Formen. Ich mdchte Sie jetzt nicht langweilen mit der
Wiederholung der Buchstaben a,b,c,d,e in immer neuen Kombinationen; eine genaue
Aufstellung finden Sie in der folgenden Tabelle.

AA’ 1 ABA’B 7 3
AB 3 14 ABCDA 1

4 ABA'C 2 ABCDC 1
AA'B 2 AA'BC 8 ABCAE 5
ABB 10 ABB’C 1 7
ABC 2 ABCA' 2 AA'BCBC |1
ABA 3 13 ABCABC 2

17 ABCD 33 3
AA'AA! 1 33 AA'‘BCDEF | 1
AA'AYAT 1 ABABA' 1 1
AABA! 3 ABA'B’'C 1 Abb. 6 Liedformen
AA'BB' 2 AA'BCC* 1

4.1.Zwei Liedanalysen

Zwei Lieder mochte ich jetzt unterm formalen Aspekt etwas genauer betrachten. Das
erste — Die Flucht nach Agypten - ist freitaktig in a-Moll notiert und besteht aus acht
Phrasen und drei Melodiebildungen, die alle variiert werden.
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Abb. 7 Maria und St. Joseph

Es beginnt Motiv a mit einem Quartauftakt und Anstieg zum c". Sogleich wird Motiv a
wiederholt, statt des €' jedoch das als Anschluf3 ans c¢" geschmeidigere h'. Motiv b erganzt
den a-Moll-Dreiklang bis zum e*, flhrt aber wieder zurtick zum c*‘. Der sich anschlieflenden
Wiederholung von Motiv b fehlt der Abgang zum c", Die Spannung der Quinte als Abschlufl
des zweiten Teils wird noch erhdht durch die langeren Notenwerte. Der dritte Teil bringt
das Motiv ¢, eine absteigende Sekundkette, in der Wiederholung um den Leitton gis'
erweitert, und fuhrt zur Entspannung zurack zum Grundton. Eigentlich konnte das Lied in
formaler Hinsicht hier zu Ende sein. Aber es schliefdt sich noch ein letzter Teil an, den man
nicht anders als Zusammenfassung bezeichnen kann.Quasi gerafft treten die Motive a, b
und ¢ noch einmal auf. Der Verlauf von Spannung und Losung wird noch einmal vollzogen,
nicht mehr neu, sondern in der Rickschau, klarer, gefasster.

Im nachsten Lied mochte ich die formstiftenden Krafte nicht wie eben im Ablauf aufsuchen,
sondern in den Motivzellen, die meist nicht mehr als zwei oder drei Tone umfassen, Ich
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habe Ihnen das Lied - es ist das Stationen- oder Passionslied, und etwas kirchenliedhaftes
klingt auch durch - zuerst im Zusammenhang notiert, dann - mit Farben und Klammern
markiert - die zusammengehdrenden Teile.
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Abb. 8 Stationenlied

Form meint ja in erster Linie Zusammenhang. In dieser Beziehung steht dieses Lied einer
Zwolftonkomposition um nichts nach. Es gibt keinen Ton, der nicht mit mindestens einem
anderen in Beziehung stinde, Viele sind auch mehrfach gebunden, so daf} dieses
scheinbar schlichte Lied ein dichtes Netz von Beziehungen herstellt. Betrachten Sie sich
allein die in der letzten Zeile notierten Schlufftdne der Phrasen. Bis auf die zwei 'd ' am
Schluff kommt jeder Ton nur einmal vor und zwar in einer Reihenfolge, die als
Musterbeispiel fur jede Linie im Tonsatzunterricht gelten kdnnte. Auch die Reihenfolge der
punktierten Viertel ist sorgsam abgewogen, Vergleicht man dann noch die melodischen
Bildungen mit dem Text, kann man dieses Volkslied getost eine gelungene Vertonung
nennen, Ich glaube, wir brauchen die Zusammenhange nicht im einzelnen zu besprechen,
zumal sich solches Unterfangen gar nicht vollstandig durchfihren liefe, einfach weil es zu
viele sind. Man kdme hier zu dem Ergebnis, da Identisches, Form und Variation eine Einheit
bilden, dass eine Form moglich ist auf der Basis von Wiederholung und Entwicklung; eine
Erkenntnis, die ein Schonberg produktiv genutzt hat, denn dessen Zwdlfton-Theorie ist ja
nichts anderes, als eine Maoglichkeit, Verschiedenes auf der Basis der Einheit, der
identischen Reihe zu komponieren. Hier wie dort werden die Mdglichkeiten der Variation
des Identischen auf den Ebenen der Rhythmik, der Melodik und Harmonik (im Volkslied
naturgema nur latent) zur Durchformung genutzt.

4.2, ABCD-Verlaufe

Um genauere Aussagen Uber den Verlauf eines, bzw. mehrerer Lieder machen zu kénnen,
habe ich die Gruppe der ABCD - Verlaufe einer eingehenderen Untersuchung unterzogen.
Einmal ist diese Gruppe gentigend umfangreich, um statistisch haltbares Zahlenmaterial
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zu liefern, zum anderen garantiert die Gleichheit der Form vergleichbare Werte. Wenden
wir uns zunachst dem Tonhéhenverlauf der 128 Phrasen zu.

Es gibt vier Moglichkeiten, einen kurzen Melodieverlauf zu gestalten:

1. Von einem Anfangston bis zu einem Hochton und wieder zuruUck,
2. von einem Anfangston bis zu einem Tiefton und wieder zuruck,
3. Verlaufe mit Hoch- und Tiefton,

4. lineare Verlaufe.

Den Loéwenanteil nimmt mit 78 Beispielen - das .sind fast 70 % - Méglichkeit 1 ein. Nur 17
Phrasen laufen einen Tiefpunkt an, 20 haben Hoch- und Tiefton, 13 verlaufen linear.

Diese vier Gruppen kénnen noch unter Beachtung der Anfangs- und Endténe weiter
differenziert werden. Ich habe Ihnen die so entstehenden Untergruppen mit je einem
Beispiel und der Zahl der Haufigkeit aufgeschrieben.

Abb. 9 Phrasenverléaufe

Vergleicht man nur Anfangs- und Endton, bestatigt sich auch hier die steigende Tendenz
der Lieder. Bei 27 Fallen bleibt der Ton gleich, bei 45 fallt er, bei 56 steigt er.

War es bei der Betrachtung des Ambitus der ganzen Liedverlaufe die Oktave, die
dominierte , ist es bei den Phrasen die Quinte, die rund 1/3 aller Verlaufe ausmacht. Dann
folgt in weitem Abstand die Sexte - entsprechend der None der Ganzverlaufe. Die Ambitus-
Intervalle verteilen sich wie folgt: 5: 46, 6: 26, 8: 21, 4: 19, 7 11, 3: 5.
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Intervallverteilung 2

14
12

10

IIIIII

Quinte Dezime Terz Undezime Septime Sexte

[¢e)

)]

IS

N

Abb. 10 Intervallverteilung 2

Verteilt man den Gesamtambitus auf die jeweils ersten bis vierten Phrasen unserer ABCD-
Verlaufe, stellt man eine geringe, aber gleichmaRige Abnahme gegen den Schlufd hin fest:
1. - 183; 2. - 183; 3. - 180; 4. - 170. [Absolute Haufigkeitsverteilung der Intervalle auf
die Phrasen 1. 6 (5,8); 2. 5 (6); 3. (5,-); 4. 5(6)]

Mit der Abnahme des Gesamtambitus fast konform geht die Verteilung der Intervalle
(relativ zu ihrer Gesamthaufigkeit gesehen). In der ersten Phrase dominiert die Sexte,
gefolgt von der Oktave, in der zweiten die Quarte. In der dritten regiert vornehmlich die
Quinte, assistiert von der Septime. Der Schwerpunkt der Terzen liegt in der vierten Phrase.

Auf Abwechslung bedacht sind auch die Anfangs- und Schluffténe der Phrasen: nur in 28
von 128 Fallen beginnt die neue mit dem SchlufSton der vorhergehenden.

Naturlich findet sich kein Lied, daf® diesen statistischen Normen genau entspricht. Aber
eine ganze Reihe kommen in Bezug auf den Ambitus, die Intervallverteilung und die des
Tonhohenverlaufs diesen Normen recht nahe. Im folgenden Notenbeispiel stehen 2 Lieder.
Im ersten sind alle vier Phrasen verschieden aufgebaut; im zweiten entsprechen sich je
zwei. Auch an diesen Beispielen liee sich das Verhaltnis von Beharren und Verandern,
von ldentitat und Variation studieren. Aber es wirde jetzt zu weit fuhren, das, was bei den
zwei Analysen des vorigen Teils gesagt wurde, hier zu wiederholen, wenn auch jetzt unter
einem formal-statistischen Aspekt.
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Abb. 11 Zwei Liedverlaufe

5. Spezielle Wendungen

Zwei melodische Besonderheiten sollen jetzt besprochen werden. Zunéachst die erwahnte
Quarte, und zwar in zwei Arten, dann ein paar charakteristische Dreiklangsbildungen.

Die Quarte im melodischen Verlauf begegnet uns in den Lothringer Liedern haufig, zumeist
als Schlufintervall einer Phrase, die ansteigt und dann zurickfallt. Im folgenden
Notenbespiel habe ich Ihnen ein paar dieser Wendungen notiert. Immer klingen sie etwas
fremd, Uberraschend, erst recht da, wo sie unvermittelt wahrend des Verlaufs vorkommen.

Die zweite Quart-Besonderheit sind zwei aufeinandergestellte, durch eine grofie Sekunden
verbundene Quarten; ein franzosischeres Element als diese herausklingende Wendung der
franzésischen Nationalhymne im ehemals deutschen Lothringen 14t sich schwerlich
finden. In finf Liedern bin ich ihr begegnet, es ist aber durchaus maoglich, dass ich einige
Ubersehen habe.

Die zweite "Spezialitat” sind ein paar Dreiklangsbildungen, die alle ihren "Stolperstein® -
zumindest beim Singen - haben.

Als letztes sind noch drei Melodien notiert, die in Bezug auf die Aussagekraft des Melos
aus allen anderen herausragen. An ihnen liefle sich das bisher Gesagte studieren, gerade
was die statistisch nicht ins Gewicht fallenden Einzelheiten anbetrifft. Vielleicht kann es
uns aber genugen, durchs Singen und Horen einen Eindruck von diesen Liedern zu
bekommen. Der Text ist mit Absicht fort gelassen.
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Abb. 12 Quarten und Dreiklange

6. Rhythmus

Wie in vielen Analysen und Untersuchungen, so kommt auch in diesem Referat der
Rhythmus zu kurz. Ich mdchte mich lediglich auf ein paar Beispiele beschranken. Auf dem
folgenden Notenblatt stehen 8 Rhythmen in vier Gruppen. Das erste Beispiel zuvor méchte
ich als rhythmisches Schema bezeichnen. Vergleicht man mit dem Text, ergibt sich eine
falsche Betonung auf ,mus-sén“. Solche Beispiele sind nicht selten, beachtet man die
FreizUgigkeit mancher Texte, denen sich eine Melodie, ein Rhythmus nur schwer anpassen
kann.

Eleganter sind schon in der zweiten Gruppe die allmdhlichen Verbreiterungen und
Verklrzungen, wenn ihnen auch noch ein gewisser Schematismus anhaftet. In einem Lied
ergibt der Gegensatz von langen und kurzen Noten sogar einen semantischen Sinn. Es wird
ein Schafer gegen einen Kaufmannssohn ausgespielt, wobei der Schéfer lang gedehnt
wird, der Kaufmannssohn dagegen so kurz wie moglich abgetan wird.

Die dritte Gruppe hat bereits die negativen Erfahrungen der beiden vorhergehenden
aufgesogen. Punktierungen sorgen fur Anpassung und Flussigkeit, In der vierten kommen
noch Triolen hinzu und dokumentieren so eine Erfahrung der Kunstmusik, dafl die
Komposition desto besser ist, je ausgefeilter und reifer die Technik ist.
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Abb. 13 Rhythmen

7. Vergleiche

Mit dem letzten Teil hatte dieses Referat eigentlich schlieffen kdnnen. Ich mdéchte aber
doch nicht versaumen, zumindest die Ansatzmoglichkeit fur ein paar Vergleiche zu bieten.
Mir selbst fehlt es an Kenntnissen und auch an Maoglichkeiten, dies systematisch
durchzufuhren, Es fielen mir nur einige Lieder auf, die mir bekannt vorkamen, einige vom
Text, andere von der Melodie her. So finden Sie zum Schluf Melodien, die es wert waren,
genauer untersucht zu werden.

Lied 255, aufgenommen 1917
A

o b — : — 4 i i
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FIESEEIE EEEE ST SEE S EEE === ===
juchim Tal, da- raufda sass Frau Nach-ti - gall__ juchim Tal Esstehtein Lind in jenem  Tal, ist o-ben breitundun- ten
A
Sl T d—l—J—.{—IAA%J—J—-‘—HAﬁJAu%ﬁJ%AAJ—H
schmal, dar - auf__ da sitzt Frau Nadli= - - gall und an - dre  VOT =< -lein i< - dem Wald
Lied 212, aufgenommen 1914 Bruder Singer, S. 148
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un - ser Haus nicht an, daf un - ser Haus nicht an, daf
Lied 209
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F— Z—
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es_ 3~ st Zeit, Und  wer noch bei sei-ner Herz - lieb-sten, Lieb sten leit! Der Tag fingt schon an zu  grau-en, zu  grau- en.

(Unser Frohlicher Gesell, S. 2
4 b

Der Wichrter auf dem Tiirm-lein  sa und rief mit hel-ler Stimm- me: Ist noch ei-nerda, derim Schlum- mer leit, er
=<
MMJ%—DAAMQWH—,PM—MI
[S—
steh nur auf, es ist nun Zeit, der Tag hat sich ge - zei - get, ge - zei - get.

Abb. 14 Liedvergleiche 1

Das erste : "Es steht ein Lind" erhielt eine neue Melodie mit einer aparten Schleife tUbers
Lh“in F-Dur. Dafur ist der Text verkurzt worden. Das zweite Lied entdeckte ich im "Bruder
Singer" wieder, dessen Herausgeber als Quelle eben unsere "Verklingenden Weisen"
nennt. Wie grof3zligig dabei mit dem Takt, bzw. der Notenlange umgegangen wurde, macht
das Beispiel deutlich. Auch unser bekanntes Wachter-Lied fand sich wieder, ziemlich
umgesungen, aber doch deutlich das gleiche Lied.
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Abb. 15 Ich fahr wohl Uber ein See

Ahnlich geht es mit dem néchsten: "Ilch fahr wohl Giber ein See", bzw. "Jetzt fahrn wir tibern

See". Wo die lothringische Variante mit der ,Philome*“ herkommt, kann ich leider nicht
feststellen.

o der T ppr i rape bk i g g ey
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g “ '3 F F rd f F . F " i JI
D) y * s ok e .
ei-nem hol-zern Lof tLeI chen, Da war kein Stiel mehr  dran.
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O3 I —N X '. I —N— Nt |
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1. 2.1
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Wur-zel, Wur-zel,
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Abb. 16 Liedvergleiche 2

Zum Sichellied (S. 195) habe ich mehrere Melodien gefunden, alle durchaus verschieden
voneinander.

Abb. 17 Sichellied
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Abb. 18 Liedvergleiche 3

Es folgen noch vier Lieder, von denen mir die ersten drei bekannt vorkamen, ich sie aber
nicht unterbringen kann. Das letzte schliefdlich scheint eine Urform des Brahms' schen
Liedes "Guten Abend, gute Nacht“ zu sein.
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Abb. 19 4 Lieder
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